Wer sich selbst erhohet, der soll emiedriget werden (BWV 47)

Kantate Wer sich selbst erhéhet, der soll erniedriget werden (BWV 47)
skomponowat Bach na 17 niedziele po Tréjcy sw. w roku 1726, przypadajacg wtedy
13 pazdziernika i zaprezentowat po raz pierwszy podczas porannego nabozenstwa w
kosciele sw. Mikotaja — gtownej Swiatyni Lipska. Dzieto nalezato do trzeciego
rocznika kantat skomponowanych przez Jana Sebastiana w ramach jego kantorskich
obowigzkéw. Czytania przewidziane na owg niedziele pochodzity z Listu do Efezjan,
z fragmentu zawierajgcego wezwanie $w. Pawta do jednosci chrzescijan w Duchu
$w. (4,1-6) oraz z Ewangelii wg $w. tukasza — z ustepu o uzdrowieniu chorego w
szabat wraz z przypowiescig o pokorze i goscinnosci (14,1-11). | wiasnie owa
perykopa, a w szczegolnosci pouczenie zawarte w jej ostatnim zdaniu: ,Kazdy
bowiem, kto sie wywyzsza, bedzie ponizony, a kto sie poniza, bedzie wywyzszony”
stanowita punkt wyjscia dla katechezy zawartej w libretcie kantaty, autorstwa
Johanna Friedricha Helbiga (1680-1722) — poety i urzednika na dworze ksigzecym
ernestynskiej linii Wettynéw w Eisenach. W roku 1720 Helbig opublikowat tamze zbiér
swoich tekstéw kantatowych zatytutowany Auffmunterung zur Andacht, Oder:
Musicalische Texte, (iber Die gewdhnlichen Sonn= und Fest=Tags Evangelien durchs
gantze Jahr (Zacheta do modlitwy, albo teksty o ewangeliach na niedziele zwykte i dni
Swiagteczne przez rok caty dla muzyki pisane), w ktérym znalazty sie m.in. wiersze
pozniejszej kantaty lipskiego kantora. Co ciekawe — libretto BWV 47 jest jedynym
zidentyfikowanym tekstem Helbiga posréd znanych dzis dziet Bacha w tym gatunku.
Pewnie w ogdle byt to jedyny tekst tego zapomnianego dzi$ poety, ktory Jan
Sebastian opracowat muzycznie. Dlaczego Bach siegnat po to wtasnie libretto
Helbiga, skadingd marne w swojej warstwie poetyckiej] — nie wiadomo. Byé moze
poznat je dzieki kantacie pod tym samym tytutem i z tym samym tekstem Georga
Philippa Telemanna z roku 1720 (TWV 1:1603) — woéwczas petnigcego funkcje
Director Musices we Frankfurcie nad Menem i jednoczesnie kapelmistrza ,vom Haus”

(domu ksigzecego) w Eisenach.



Szczesliwie wszelkie stabosci libretta BWV 47 Bach wynagrodzit stuchaczom swojg
genialng muzyka. Pokaz nieograniczonej wrecz wyobrazni dZzwiekowej dat juz w
rozpoczynajgcym dzieto poteznym choérze ,Wer sich selbst erhohet, der soll
erniedriget werden”. Zapewne kazdy, nawet przecietny kompozytor epoki baroku
uznatby za strosowne, by stowa o wywyzszeniu i ponizeniu, o dumie i pokorze
zilustrowa¢ w partyturze odpowiednio sekwencjami melodii wznoszacych sie i
opadajacych. Tak uczynit réwniez Bach, ale to tylko on byt w stanie tego rodzaju
konwencjonalny zabieg wttoczyé w strukture mistrzowskiej fugi, w ktérej dzwiekowy
temat ,tych, co sie wywyzszajg” stanowi melodia — najpierw podazajgca w gore,
potem - adekwatnie do pouczenia zawartego w Jezusowej przypowiesci —
schodzgca w dot, zas temat ,skromnych i unizonych” zaczyna sie od sekwencji
opadania, a konczy melodig przejetg z poczatku tematu towarzyszacego
~Wywyzszajgcym sie”. Trudno sobie wyobrazi¢ bardziej spektakularng muzyczng
ilustracje pouczenia wynikajgcego z tukaszowej Ewangelii, ze tylko z Bozej taski,
madrosci i sprawiedliwosci ci, ktérzy sg wolni od ambicji i nie zabiegajg o doczesne

splendory czy chwate, prawdziwych zaszczytéw dostgpig w niebie.

W kolejnych ustepach Bachowskiej kantaty kontynuowana jest katecheza
inspirowana niedzielng perykopa. Stagd w nastepujacej zaraz po chorze wstepnym arii
sopranowej (nr 2) zawarte zostato napomnienie kierowane w strone kazdego
chrzescijanina, by ten pielegnowat w sobie pokore, bo ta mita jest Chrystusowi, a
wystrzegat sie pychy — owej ,szatanskiej sity” pogardzanej przez Boga. Muzyczna
narracja tej czesci kantaty w petni odpowiada warstwie literackiej. Przeciwstawienie
pokory i pychy odzwierciedlit kompozytor bowiem réwnie silnie w warstwie wokalnej,
jak i w partii towarzyszgcego Spiewakowi instrumentu. Stad tez ptynna melodia
solisty i towarzyszgce jej potoczyste figuracje skrzypiec oddawaé miaty w zatozeniu
Bacha stan unizenia, na to bowiem wskazywaty stowa pierwszej czesci arii, zas

wyniosto$¢ opisang w czesci drugiej ilustrowaty niesfornie uksztattowane zawijasy



partii sopranowej oraz akompaniujgce jej gwattownie grane dwudzwieki violino
concertato. Ponury obraz cztowieka ogarnietego fatszywg dumg, zadufanego w sobie,
butnego i zarozumiatego, a w swoim zuchwalstwie sktonnego poddac¢ sie dziataniu
sit zta zarysowany zostat dalej w recytatywie basowym (nr 3). Bach stosowng muzyka
podkreslit niemal kazde wyspiewywane tu stowo, charakteryzujgc coraz bardziej
wymysSIinymi dysonansami najciemniejsze zakamarki duszy ludzkiej, o ktérych mowa
w libretcie kantaty. Niezwykly wydaje sie w szczegdlnosci moment, gdy stowa o
,diabelskich czarach” bedacych putapka na cztowieka stabego duchem, oprawit
zaskakujaca i niezwyktg w kontekscie harmonii tamtych czaséw modulacja, ktérej nie

powstydziliby sie kilkadziesiat lat pozniej ani Mozart, ani Beethoven.

Ton nauczania zmienia sie wszak w kolejnej arii. Podmiot liryczny przyjmuje teraz
postawe pokory i deklaruje gotowos¢ podazania za Chrystusem, by nie zaznac ,piekta
lawy” (,Hollenbrand”), a towarzyszy temu pogodna, wrecz optymistyczna w
charakterze oprawa dzwiekowa, mimo kilku epizodéw dysharmonii, gdy tylko padaja
stowa o pysze i diabelskich pokusach. BWV 47 konczy sie prostym, czterogtowym
opracowaniem stow jedenastej zwrotki choratu ,Warum betriibst du dich, mein Herz"
w czasach Bacha przypisywanej norymberskiemu poecie — Hansowi Sachsowi.
Podsumowana tu zostaje — juz w optymistycznym tonie — cata nauka zawarta w
tekScie kantaty i objasniona przez Bacha cudowng muzyka w jego partyturze BWV

47.



