Wahrlich, wahrlich, ich sage euch (BWV 86)

Kantate Wabhrlich, wabhrlich, ich sage euch (BWV 86) Jan Sebastian Bach
skomponowat wiosng roku 1724 z przeznaczeniem na niedziele Rogate (piata po
Wielkanocy), ktéra wtedy wypadata 14 maja i wykonat po raz pierwszy podczas porannego
nabozenstwa w lipskim kosciele sw. Tomasza. W ramach liturgii czytano woéwczas
fragment z Listu Jakuba (1,22-27) oraz ustep z Ewangelii Janowej (16, 23-30) — mowe
pozegnalng Jezusa w przeddzien jego ukrzyzowania. Podsumowanie owej perykopy
stanowig stowa skierowane do apostotow — ,Zaprawde, zaprawde powiadam wam:
O cokolwiek byscie prosili Ojca w imieniu moim, da wam. Dotad o nic nie prosiliscie
w imieniu moim: proscie a wezmiecie, aby rados¢ wasza byta zupetna”. W nawigzaniu do
owego wezwania, by prosi¢ (doktadniej: prosi¢ w modlitwie, od tac. rogate) przypisano tez
swego czasu zwyczajowg nazwe Rogate do pigtej niedzieli po Zmartwychwstaniu,
a luteranie uzywaja tego okreslenia do dzisiaj. Nieznany librecista BWV 86 wybrat cytowane
wyzej zdanie z Ewangelii $w. Jana na motto catej kompozycji. Stanowi ono tez podstawe
tekstowa pierwszego ustepu w dziele. Martin Petzold — wybitny teolog protestancki
I znawca muzyki Bacha w wyktadni tekstu rzeczonej kantaty zawartej w jego komentarzach
do kompozycji wokalnych Jana Sebastiana (Bach-Kommentar, Kassel 2007, t. 2, s. 870)
wskazat, ze anonimowy librecista przestanie niedzielnej perykopy rozumiat i ttumaczyt
przez powigzanie jej ze stowami z czwartego wiersza Psalmu 33: ,Bo stowo Pana jest
prawe, a wszystkie dzieta jego dokonane sg w wiernosci”. Bég bowiem zawsze wypetni
swoje obietnice, ludziom okazujgc w ten sposob swojg taskawosé. Stad tez zardéwno
nastepujace po czesci poczgtkowej kantaty obie arie i recytatyw, jak réwniez wprowadzona
jako ustep trzeci 16 zwrotka choratu ,Kommt her zu mir, spricht Gottes Sohn” (1530)
Georga Griinwalda czy wreszcie 11 zwrotka z hymnu ,Es ist das Heil uns kommen her”
Paula Speratusa (1524) w zakonczeniu dzieta stanowig bardziej lub mniej dostowne
nawigzanie do wiersza psalmowego. Sama zas$ katecheza ptyngca z libretta kantaty
stanowi¢ miata prébe naktonienia wiernych uczestniczagcych w nabozenstwie
I jednoczesnie stuchaczy kompozycji Bacha, by sytuacje i postawe uczniéow — pierwszych
adresatow nauki Jezusa — przetozyli na witasne zycie i doswiadczenie codziennosci.

Przekaz byt nastepujacy: kazdy wierzacy, tak jak apostotowie, ktérzy stéw Chrystusa gdy



zostaty wypowiedziane jeszcze nie rozumieli, winien nauczy¢ sie kierowaé swoje prosby do
Boga za posrednictwem Jezusa i w Jego imie. Wtedy tez dana mu bedzie radosé¢ i pewnosg¢,
ze btagania zostang wystuchane.

Dla Bacha musiato by¢ oczywiste, ze kwestie Jezusa ,Wahrlich, wahrlich, ich sage
euch” przekazang w Janowej Ewangelii w swojej kantacie powierzy basowi. Ten rodzaj
gtosu bowiem w catej tworczosci religijnej mistrza wigzat sie niezmiennie z Vox Christi. Ale
z tego tez powodu kompozytor nie nadat ustepowi poczgtkowemu w kantacie okreslenia
+Aria”". Chodzito o to, by unikna¢ jakichkolwiek skojarzen z operg. Bach nie o$mielitby sie
zresztg zrobi¢ tego w zadnej ze swoich kompozycji, w ktérej opracowaniu muzycznemu
poddawat stowa Chrystusa $piewane w pierwszej osobie. By natomiast podkresli¢
Jprawos¢ stébw Pana” (jak to wyrazone zostalo w Psalmie 33), a takze by oddac¢ ich
permanencje i sprawczosé, Jan Sebastian postuzyt sie tu stile antico, nadajgc pierwszej
czesci swojego dzieta ksztatt renesansowego motetu i nasladujagc w nim wokalny styl
Giovanniego Pierluigiego da Palestriny. Byta to regularna praktyka Bacha, jeden
zelementéw jego konwencjonalnego jezyka muzycznego, gdy wigzat 6w stary styl
muzyczny z tekstami odnoszgcymi sie do statosci dogmatéw wiary, prawd ktére trwajg
niezachwianie tak samo, jak w muzyce niezmienne i niepodwazalne pozostajg zasady
dawnego kontrapunktu. Stuchaczom lepiej obeznanym z twdrczoscig lipskiego kantora
warto przy tej okazji zwréci¢ uwage na fakt zastosowania przez Bacha stile antico réwniez
w Fudze E-dur BWV 878 (w tej samej tonacji, co pierwszy ustep kantaty) z Il tomu Das
Wohltemprierte Klavier. Obie kompozycje brzmig zaskakujgco podobnie...

W zasadniczym kontrascie do ustepu poczatkowego pozostaje w kantacie BWV 86
aria altowa (nr 2). Jej dydaktyka wydaje sie prosta i jasna: podmiot liryczny zapewnia, ze
zrozumiat przestanie stéw Chrystusa z Ewangelii wg $w. Jana. Deklaruje, ze wie, iz u Boga
zadna modlitwa czy btaganie nie pozostanie bez echa. Konwencjonalny skadingd obraz
rézy zrywanej ,mimo cierni ktujgcych”, ktérym postuzyt sie librecista w tekscie rzeczonej
arii odnosi sie do présb z ufnoscig kierowanych do Boga przez chrzescijanina
doswiadczonego trudami dnia codziennego. Ciernie stanowig metafore grzechéw i ich
skutkéw. W owym przenosnym obrazie rézy bol i cierpienie tgczg sie od zawsze, nie tylko
w retoryce czaséw baroku. W korncu o tym, ze ,nie ma tatwej drogi z ziemi do gwiazd” pisat
juz Seneka. Bach przektadajac te proste prawdy na muzyke, owg cztowieczg wedréwke per

aspera ad astra zilustrowat niemal dostownie w najezonej technicznymi trudnosciami,



ktujgcej uszy licznymi nieoczekiwanymi zwrotami chromatycznymi partii koncertujgcych
skrzypiec towarzyszacych solisScie. Swojg droga: wiosng roku 1724 miat chyba do
dyspozycji naprawde wybitnego skrzypka, skoro kazat mu graé cos tak niezwykle

wirtuozowskiego.

SZYMON PACZKOWSKI



