Swojg kantate Mein liebster Jesus ist verloren (BWV 154) skomponowat Bach na
pierwszg niedziele po Swiecie Objawienia Panskiego roku 1724, ktéra wéwczas
wypadata 9 stycznia. Dzieto wykonano podczas porannego nabozenstwa w kosciele
$w. Mikotaja miedzy czytaniami z Pisma $w. a kazaniem wygtoszonym przez
archidiakona Friedricha Wilhelma Schiitza. Przytaczano wtedy fragment z Listu do
Rzymian (12, 1-6) o chrzescijannskim sposobie zycia oraz z Ewangelii wg $w. tukasza
(2, 41-52) o dwunastoletnim Jezusie w Swigtyni. Niekt6rzy badacze i dyrygenci (m.in.
Alfred Diirr oraz John Eliot Gardiner) wyrazali przekonanie, Ze istniata tez jakas
wczeshiejsza wersja BWV 154, ktérg Bach by¢ moze zaprezentowat jeszcze w czasie
swojej stuzby na dworze ksiecia Wilhelma Ernsta w Weimarze. Nie wiadomo dzis, kto
byt autorem libretta. Co ciekawe, wykazuje ono — jak wykazat z kolei niemiecki teolog
Martin Petzold — pewne podobienstwa do piesni Liebster Jesu, hab ich dich durch die
Siinde verloren (Jezu ukochany, stracitem Ciebie przez grzechy moje) Johanna
Neunhertza (1653-1737) - lipskiego poety, z ktérym szczegdlnie chetnie
wspotpracowat Johann Schelle (1643-1701), jeden z poprzednikéw Bacha na
stanowisku kantora. W kazdym razie, anonimowy autor BWV 154 w nawigzaniu do
ewangelicznej relacji o zagubieniu chtopca Jezusa przez Maryje i Jozefa oraz
szczesliwym odnalezieniu Go w Swiatyni zbudowat swoistg katecheze o potrzebie
powrotu kazdego grzesznika na S$ciezke wiary pozwalajgcej mu ,odzyskaé”
Chrystusa. Tekst poetycki kantaty uzupetniajg dwie wstawki z choratow
protestanckich: w ustepie nr 3 wprowadzona zostata druga zwrotka choratu Martina
Jahnsa (ok. 1620-1680) Jesu, meiner Seelen Wonne (Jezu, mej duszy rozkoszo), w ktorej
szczegdlnie uderzajgce wydaje sie luteransko umotywowane okreslenie Jezusa
mianem Schlangetréter (,ten, ktéry zdeptat weza"), co pozostaje w kontrascie do
utrwalonego w katolickiej tradycji obrazu niewiasty rozgniatajgcej gtowe weza
uwazanego za wyobrazanie Dziewicy Maryi. W czesci korncowej natomiast (nr 8)
librecista wykorzystat széstg zwrotke choratu Christiana Keimanna (1607-1662)

Meinen Jesum lass ich nicht (Jezusa mego nie opuszcze).



Ten, kto oczekiwatby w kantacie BWV 154 jakiego$ poteznego i radosnego chéru
wstepnego, jak trzy dni wczesniej na swieto Epifanii, bedzie rozczarowany. Nie
ustyszy tu nic spektakularnego, zadnego rozbudowanego zespotu orkiestrowego z
trgbkami i kottami, zadnej wielkiej fugi chéralnej, tylko dramatyczng arie, w ktdrej
solista z niepokojem, wrecz drzeniem w gtosie, na tle ponurego akompaniamentu
instrumentéw smyczkowych $piewa o zaginieciu ,mojego ukochanego Jezusa”.
Bach rozpoczat swojg kantate swoistym lamentem, muzycznym obrazem zwatpienia
I smutku w sytuacji utraty kogos bliskiego. Ale kto witasciwie jest podmiotem
litycznym w tym ustepie poczatkowym? Kto i w czym imieniu $piewa? To nie Jézef
czy Maryja szukajacy swojego dziecka, ale zrozpaczony cztowiek, ktéry z powodu
swoich grzechéw utracit ,ukochanego Jezusa”. Caty tekst kantaty uktada sie dalej w
nawigzaniu do tej mysli. Stad w nastepujacym potem recytatywie (nr 2) tenor zadaje
szereg dramatycznych pytan, m.in. takie: ,Gdzie jest sercem upragniony, ten, przez
ktéregom zbawiony?”, po czym w imieniu catej wspdlnoty wierzgcych (chorat w
czesci nr 3) i w swoim wtasnym (aria altowa nr 4) btaga Chrystusa, by przybyt, by sie
objawit, by pomdgt, by go nie zostawit samego wobec wszelkich przeciwnosci losu.
Poniewaz w Bachowskich kantatach wotanie cztowieka do Boga nie moze pozostac
bez reakcji, stad rowniez w BWV 154 Jezus wypowie sie teraz osobiscie stowami z
Ewangelii w arioso (nr 5): ,Czemuscie mnie szukali? Czyz nie wiecie, ze w tym, co jest
Ojca mego, Ja by¢ musze?” Mozna by oczekiwa¢, ze dwunastoletni chtopiec Jezus
bedzie spiewat tu sopranem, ale w kompozycjach Bacha partia Chrystusa zawsze jest
powierzana gtosowi basowemu (Vox Christi). W kantacie BWV 154 ta konwencja stuzy
dodatkowo podkresleniu, jaki autorytet stoi za mtodym Jezusem. Rzeczony ustep
stanowi punkt zwrotny w libretcie dzieta. Pouczenie jest proste: droga do Boga
przeciez winna by¢ kazdemu wierzgcemu znana i oczywista. Stagd nastepujacy zaraz
recytatyw (nr 6) to jedyna mozliwa odpowiedz chrzescijanina na fakt statej obecnosci
Pana w kosciele, to rozpoznanie Jego gtosu przez wspdlnote wierzagcych w Boga. W
sformutowaniu ,0to gtos jest przyjaciela” badacze stusznie odczytujg aluzje do

Piesni nad Piesniami (2, 8 w ttumaczeniu Lutra: ,Da ist die Stimme meines



Freundes!”), a wiec reakcje uszczesliwionej oblubienicy rozumianej jako Ecclesia —
kosciot na przybycie Oblubienca — Jezusa. Rado$¢ z tego powodu wyrazona w
dalszych stowach recytatywu przenosi sie na entuzjastycznie brzmigcy duet altowo-
tenorowy (nr 7) o definitywnym odnalezieniu Jezusa, o koricu trosk i smutku, a tempo
tego ustepu przyspiesza wraz z deklaracjg obojga solistéw, ze ,Juz nigdy, o Jezu, nie
chce Cie porzucié”. Ten niemal mitosny duet, jak w szczesliwym zakonczeniu opery,
stanowi wiasciwg | oczekiwang przeciwwage dla dramatycznego poczatku kantaty.
Jego naturalnym dopetnieniem bedzie gtos wspdlnoty wyrazony w prosto
opracowanej széstej zwrotce choratu koricowego Meinen Jesum lass ich nicht (Jezusa
mego nie opuszcze) (nr 8), ktorego trescig pozostaje deklaracja trwania u boku Jezusa

I podgzania za Nim.
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