Kantate O Ewigkeit, du Donnerwort (BWV 60) skomponowat Bach w pierwszym
sezonie swojej pracy jako kantor lipskiego kosciota §w. Tomasza na 24 niedziele po
sw. Trojcy, ktéra w roku 1723 przypadata 11 listopada. Dzieto grano podczas
porannego nabozenstwa w kosciele $w. Mikotaja, po czytaniach z Pisma $w.
obejmujacych ustep z Listu do Kolosan (1, 9-14) o podstawach wiary oraz fragment
Ewangelii Mateuszowej (9, 18-26) o wskrzeszeniu coérki Jaira (przetozonego
synagogi) i uzdrowieniu chorej kobiety, ufnej, ze sam fakt dotkniecia szaty Jezusa jg
uleczy a przed kazaniem na temat owej perykopy ewangelicznej wygtoszonym przez
Salomona Deylinga (6wczesnego zwierzchnika kosciotéw luteranskich w Lipsku).
Wiadomo, ze Bach powtérzyt pézniej wykonanie kantaty BWV 60 co najmniej raz: 11
listopada 1736 roku w kosciele sw. Tomasza. W dorobku kompozytorskim Jana
Sebastiana istnieje jeszcze jedno dzieto pod tytutem O Ewigkeit, du Donnerwort: to
kantata BWV 20, o innej tresci i przestaniu, ktéra powstata raptem 7 miesiecy po BWV
60, z przeznaczeniem na pierwszg niedziele po $w. Trojcy roku 1724. Rozpoczynata
ona stynny rocznik choratowy kantat lipskiego kantora.

Nie mamy dzi$ dostepu do autografu partytury BWV 60. Zagineta ona gdzie$
na przestrzeni wiekow, ale szczesliwie zachowaty sie oryginalne gtosy wokalne i
instrumentalne sporzadzone przez uczniéw Szkoty sw. Tomasza w zwigzku z
pierwszg prezentacjg kantaty w roku 1723. Oktadke do tych gtoséw Bach sporzadzit
osobiscie | bardzo doktadnie opisat, tytutujgc swoj utwér jako Dialogus zwischen
Furcht und Hoffnung (Dialog miedzy Trwoga i Nadziejg). Faktycznie, dzieto pod
wzgledem formalnym bliskie jest siedemnastowiecznym kompozycjom zwanych
dialogami, chociazby ze wzgledu na fakt, ze kazda z jego czesci to rodzaj polemiki
miedzy upersonifikowang Trwogg (alt) a Nadziejg (tenor). W pewnym sensie chodzi
tu o spor o podstawy wiary w zbawienie i w zycie wieczne. Nawet srodkowy ustep
kantaty, chociaz okreslony jako Aria jest w rzeczywistosci duetem, co zresztg nie byto
czym$ nadzwyczajnym w muzycznej terminologii baroku, gdyz w wielu dzietach
wokalno-instrumentalnych tamtych czaséw spotka¢ mozna sformutowanie Aria a 2.

Swoja drogg, kantaty dialogowe komponowato w Lipsku co najmniej kilku kantorow



przed Bachem. Jeden z nich — Sebastian Kniipfer tworzyt nawet cate roczniki
utworow wedtug tego konceptu. W dorobku Bacha jest to jednak wyjatek i nie znamy
zadnego innego dzieta utrzymanego przezen od poczatku do kornca w tym gatunku.

Chociaz autor tekstu BWV 60 pozostaje nieznany, to sama warstwa stowna
stanowi w duzej mierze kompilacje réznych, wzajemnie sie komentujgcych cytatow
z Pisma $w., tak ze Starego, jak i z Nowego Testamentu. Wspétczesny tytut
przypisany kantacie wziety zostat z poczagtku choratu Johanna Rista O Ewigkeit, du
Donnerwort z roku 1642, ktérego pierwszg zwrotke Spiewa w ustepie otwierajgcym
dzieto alegoryczna posta¢ Trwogi. W odniesieniu do BWV 60 koncepcja kantaty
dialogowej wynikata z tresci samej perykopy na 24 niedziele po Tréjcy $w., bowiem
juz w scenie opisanej w Ewangelii Mateuszowej (9, 8-26) obecne s elementy dialogu
— prosba Jaira o wskrzeszenie corki, ktérg Jezus spetnia a takze odpowiedz
Zbawiciela na gest chorej kobiety, probujgcej dotkngé rgbka jego szaty. Ewangeliczne
wskrzeszenia w kantacie Bacha nie sg rozwazane w kantacie w kategorii cudu, ale
stanowig pretekst do wyrazenia nadziei na to, ze po $mierci kazdy gorliwy
chrzescijanin zostanie powotany do zycia wiecznego. To co samg kantate czyni
szczegoblng, to wybdr na bohateréw dialogu alegorycznych postaci Trwogi i Nadziei.
W klasycznych, siedemnastowiecznych dialogach na ogét chodzito o rozmowy duszy
wierzacej (zwykle $piewajgcej sopranem) z Jezusem (bas). W BWV 60 Furcht
(Trwoga) reprezentuje nastawienie pesymistyczne, Hoffnung (nadzieja) -
optymistyczne. Poniewaz spo6r miedzy tymi postawami nie prowadzi do zadnej
konkluzji, w przedostatnim ustepie kantaty przemoéwi sam Chrystus (Vox Christi —
bas), by ostatecznie przekona¢ Trwoge do zmiany postawy.

Spér miedzy Trwogg i Nadziejg odbywa sie w kantacie Bacha na dwéch
ptaszczyznach — stownej (wokalnej) i dZwiekowej (instrumentalnej). Dzieje sie tak juz
w czesci pierwszej. Gdy alt $piewa z przerazeniem o obawie, smutku, braku nadziei i
strachu przed nieuchronng s$miercig (czemu towarzyszg tez charakterystyczne
tremola skrzypiec ilustrujgce drzenie przerazonego cztowieka), tenor w odpowiedzi

na tekst choratu Rista wyraza ufno$¢ w Bogu, cytujgc stowa Jakuba do swoich synéow



z Ksiegi Rodzaju (49, 18) ,Wybawienia twego czekam, o Panie”. W ten sposoéb juz w
poczgtkowym ustepie dzieta temat kantaty zostaje jasno zarysowany: motyw obawy
przed $miercig jest kontrapunktowany jasno wyrazong perspektywg zbawieniai zycia
wiecznego.

W sposéb szczegdlny spor miedzy Trwogg i Nadziejg zilustrowat Bach w arii
(duecie) nr 3. Defetystycznym zwrotom postaci Furcht towarzyszg tam zawsze figury
muzyczne o melodyce ukierunkowanej w dot, podczas gdy optymistycznym
wypowiedziom Hoffnung, w tym aluzji do stéw o jarzmie stodkim i lekkim (Mt 11, 30),
ciezarze, ktory zostanie cztowiekowi odjety, albo o dotknieciu dtoni Zbawcy
towarzyszg figury muzyczne o kierunku wznoszgcym. Bytoby to banalne, gdyby nie
fakt, ze wszystko odbywa sie symultanicznie, a elementy negatywne dialogu znajdujg
natychmiast swojg pozytywna riposte. Tylko Bach byt zdolny osiggnac tak niezwykig
sublimacje opracowania muzycznego.

Jak wyzej wspomniano, w ostatnim duecie (nr 4) pojawia sie Jezus, co
oczywiscie sprawia, ze posta¢ Nadziei nie jest juz dalej w kantacie potrzebna, gdyz
to, w co wierzyta, wtasnie sie spetnito. Jezus przybywa, by poméc i zapewnié stowami
z Objawienia (14, 13) ,Btogostawieni, ktérzy umierajg w Panu”. Bas (Vox Christi)
wyspiewuje je w dtugich wartosciach nutowych, ex cathedra, z autorytetem, przez co
wszelkie obawy niedowiarkéw tracg swojg moc. Wypowiedz Chrystusa powtérzona
zostaje trzykrotnie, przy czym za drugim razem o sekunde wyzej, a za trzecim z
melizmatycznym zakonczeniem, w ktérym uzupetniony zostat cytat z Objawienia o
stowa ,von an an” (,od teraz"). Kaze to kazdemu wierzacemu porzuci¢ wszelkie
watpliwosci i definitywnie przej$¢ na strone wiary i nadziei.

Opracowanie stéw choratu koncowego (ostatnia zwrotka piesni Franza
Joachima Burmeistra Es ist genug, so nim, Herr, meinen Geist z melodig Johanna
Rudolfa Ahlego) zaskakuje swojg niezwyktg harmonig, zestawieniem wspétbrzmien,
ktore daleko wykraczaty poza wyobraznie kompozytoréow epoki baroku. Nie dziw
zatem, ze 200 lat pdzniej Alban Berg zafascynowany tym Bachowskim choratem,

zacytowat go dostownie w swoim stynnym Koncercie skrzypcowym, powstatym pod



wptywem $mierci Manon Grophius (cérki Almy Mahler-Werfels). Bachowski chorat

koncowy z kantaty BWV 60 to jakby muzyka tgczgca dwa swiaty: doczesny i wieczny.
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