Kantata Wer da gldubet und getauft wird BWV 37 to pierwsza z czterech kompozycji Bacha w
tym gatunku napisanych w Lipsku na swieto Wniebowstgpienia Panskiego. Powstata ona po niemal
roku urzedowania Jana Sebastiana na stanowisku kantora w kosciele $w. Tomasza i wykonana
zostata po raz pierwszy w czwartek 18 maja 1724 roku. Autor libretta nie jest znany, ale ma ono bardzo
zblizong strukture do kilku innych tekstéw Bachowskich kantat na okres miedzy Wielkanocg a
Zestaniem Ducha $w. (m.in. BWV 67, 85, 108) i sktada sie z nastepujgcych elementéw: dictum (zdanie
stanowigce cytat z Ewangelii), aria do swobodnego fragmentu poezji religijnej, chorat, recytatyw (na
0got cytat z Ewangelii lub jej parafraza), aria (ponownie do swobodnego tekstu poetyckiego) a na
zakonczenie raz jeszcze chorat. Wielce prawdopodobne wydaje sie zatem, ze warstwa stowna owych
kilku podobnych do siebie dziet pochodzi od tego samego poety.

Libretto BWV 37 pozornie ma niewiele wspdlnego z samym whniebowstgpieniem Jezusa jako
wydarzeniem, skadinagd bardzo lakonicznie opisanym w Pismie $w. W dziele Bacha chodzi bowiem
przede wszystkim o temat wiary i — jak to zwykle bywato w kantatach, ktére z zatozenia miaty by¢
rodzajem muzycznej katechezy — watek ewangeliczny zwigzany z powodem $wietowania stuzy¢ miat
pouczeniu wiernych, jak podgzy¢ wtasng drogg ku zbawieniu. Wiara zas to klucz do osiggniecia tego
celu.

W czasach Bacha w kosSciotach Lipska w Swieto Wniebowstapienia (niem. Himmelfahrt)
czytano podczas nabozeristwa prolog do Dziejéw Apostolskich (1, 1-11) oraz ustep z Ewangelii wg $w.
Marka (16, 14-20) o postannictwie apostotéw po odejsciu Chrystusa. | wtasnie w tej $wiatecznej
perykopie znalazty sie hasta, ktére zyskaty swoje rozwiniecie w libretcie kantaty BWV 37. Zadanie
gloszenia Ewangelii, ktére Jezus nakazat swoim uczniom podczas ostatniego spotkania z nimi, w
stowach $w. Marka brzmi radykalnie i bezkompromisowo: ,IdZcie na caly $wiat, glosScie ewangelie
catemu stworzeniu. Kto uwierzy i przyjmie chrzest bedzie zbawiony, a kto nie uwierzy, bedzie
potepiony”. Sam fakt wniebowstgpienia ewangelista skwitowat za$ jednym, prostym zdaniem: ,Po
tych stowach Pan zostat wziety do nieba i zasiadt po prawicy Boga”. Sens tej koficowej metafory jest
jasny: odtad Jezus dzieli z Ojcem wiadze nad swiatem i odbiera nalezng sobie czes¢.

Egzegeza fragmentu Markowej Ewangelii przeprowadzona w libretcie kantaty BWV 37 oraz
wynikajgca z tego nauka da sie sprowadzi¢ do takiej oto konkluzji: nie wystarczy, ze cztowiek czyni
dobre uczynki, ale musi przede wszystkim trwa¢ w niczym niezachwianej wierze, a warunkiem ku temu
jest chrzest. Chrzest zas to swoiste narodziny w wierze. Tekst perykopy jest w libretcie parafrazowany
na wiele sposoboéw. Niezwykly pod tym wzgledem wydaje sie recytatyw basowy (czes$¢ 4), w ktérym
Vox Christi (Jezus w kantatach Bacha zawsze $piewa basem!) poucza w sposéb srogi i jednoznaczny:
,Ihr Sterblichen, verlanget ihr, mit mir das Antlitz Gottes anzuschauen? ... Smiertelni, jest li pragnienie

w was, by ze mng wraz oglada¢ oblicze Boga? Nie przez uczynki wiedzie don droga, bo cho¢ musi



chrzescijanin dobrze postepowaé, bo takie jest Boskie zyczenie, to jeno wiara nam moze zgotowac
win usprawiedliwienie”.

Osobliwoscig partytury BW 37 pozostaje sposéb opracowania w czesci trzeciej dzieta melodii
choratu ,Wie schon leuchtet der Morgenstern” (zwrotka 5 ,Der Glaube schafft der Seele Fliigel” -
.Wiara jest jak skrzydta duszy”). Dobér owej choratowej zwrotki jako $rodka egzegezy $wigteczne;j
perykopy sam w sobie wydaje sie majstersztykiem. Przestanie jest jasne: prawdziwa wiara uskrzydla
kazdego chrzescijanina, pozwala mu sie wznie$¢ ponad ucigzliwosci dnia powszedniego, pozwala mu
trwac w tasce, prowadzi wreszcie do zmartwychwstania, jak w hymnie Gottlieba Friedricha Klopstocka
znanego z finatu /I Symfonii Gustawa Mahlera ,Mit Fliigeln die ich mich errungen, werde ich
entschweben. Sterben werde ich um zu leben!” (,Na skrzydtach, ktére zdobytem, odlece! Umre, aby
zy¢!"). Bach opracowat melodie (i tekst) choratu jako duet sopranu i altu. Nie bytoby w tym nic
nadzwyczajnego, gdyby nie fakt, ze uzyt tu formy kanonu, a wiec bardzo $cistej odmiany kontrapunktu,
w ktdrej naczelng zasadg pozostaje dostowne nasladowanie podstawowej melodii przez kolejne gtosy.
Kanon w duecie, w konteks$cie podgzania ku zbawieniu sugeruje jedno wyttumaczenie: Bach muzyka
odzwierciedla idee podazania i nasladowania Chrystusa. Postepowa¢ za Nim i wychwalaé¢ Pana to
réwniez powdd radosci kazdego chrzescijanina, wiec Bach za pomoca koloratur w obu gtosach
(réwniez prowadzonych kanonicznie) eksponuje dodatkowo stowa ,freuden” (,radowac¢ sie”) ,loben”
(,chwali¢") i entuzjastyczne asemantyczne zawotanie ,eia”. Jednoczesnie owe koloratury ilustrujg
owo szybowanie ku niebu sugerowane w piesni, a metrum 12/8 daje muzyczng wyktadnie tekstu:
podkreslenie, ze nagrodg za nieztomng postawe ma by¢ dla cztowieka wierzacego raj, owa niebianska
taka, chrzescijanska Arkadia.

Z muzyki kantaty BWV ptynie niczym niezmacona stodycz. Cate dzieto, poczynajgc od chéru
wstepnego, skoncentrowane pozostaje na btogostawienstwie wynikajagcym ze chrztu i warstwa

dZzwiekowa owo wrazenie btogostanu jedynie pomnaza.
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