Kantate BWV 12 Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen (Troski, jeki, zal, udreki) Jan Sebastian Bach
skomponowat w roku 1714 w Weimarze, gdzie na dworze Wilhelma Ernsta von Sachsen-
Weimar zatrudniony byt w owym czasie jako koncertmistrz w ksigzecej Hofkapelle. Do
obowigzkow Bacha zwigzanych z tg funkcja nalezalo m.in. komponowanie jednej kantaty
miesi¢cznie z przeznaczeniem do wykonania w dzi$§ juz nieistniejgcej kaplicy patacowe;,
legendarnej z powodu niezwyktej akustyki 1 architektury, zwanej Himmelsburgiem
(Niebianskim Zamkiem) ze wzgledu na malowidlo na plafonie przedstawiajace otwarte niebo
z chmurami, na ktorych zasiadali aniotlowie. BWV 12 byta druga kantata Bacha, ktéra
rozbrzmiewala w tej wtasnie przestrzeni. Dzielo powstalo z przeznaczeniem na trzecig niedziele
po Wielkanocy zwang Jubilate (od psalmu responsoryjnego na ten dzien — Jubilate Deo omnis
terra, nr 66). W roku 1714 przypadata ona 22 kwietnia. 10 lat p6zniej — 30 kwietnia roku 1724

kompozytor wykonal swoj utwér ponownie w Lipsku.

Na owga radosng niedziel¢ przeznaczone byty nastgpujace czytania: I List $w. Piotra (2,11-20)
o przyktadnym zyciu chrze$cijanina i podporzadkowaniu si¢ wladzy ziemskiej oraz Ewangelia
$w. Jana (16,16-23) — ustep o smutku, ktory obroci si¢ w rados¢. I wtasnie wers 20 z niedzielnej
perykopy stanowi wyjasnienie pesymistycznie brzmigcego tytutu Bachowskiej kantaty BWV
12: ,,Zaprawdg, zaprawde powiadam wam — wy ptakac i narzeka¢ bedziecie, a §wiat si¢ bedzie
weselil; wy smutni bedziecie, ale smutek wasz w rado$¢ si¢ zamieni”. Za autora libretta BWV
12 uwaza si¢ powszechnie Salomona Francka, poete dworu weimarskiego 1 tamtejszego
kaznodzieje. Katecheza, ktorg zawart on w warstwie stownej dzieta wynika wprost ze stow
Jezusa wypowiedzianych do ucznidw podczas Ostatniej Wieczerzy, przytoczonych w Janowe;j
Ewangelii, stanowigcych zapowiedz $mierci i zmartwychwstania Chrystusa, a w efekcie tego —
obietnicy zamiany smutku w prawdziwg rados¢, ,.ktorej nikt nie odbierze” (J 16, 22).
Dramaturgia kantaty prowadzi wigc od tytulowych ,.trosk i jegkow” (cz. 2), poprzez ,liczne
udreki” (cz. 3) do optymistycznego zakonczenia wynikajacego z catkowitego zaufania Bogu i

poddania si¢ jego woli.

Dzieto Bacha rozpoczyna si¢ instrumentalng sinfonig wprowadzajaca atmosfere smutku 1
refleksji. Nastepujacy potem chor w swojej zagmatwanej, pelnej dysonujacych wspotbrzmien
warstwie harmonicznej wprost odmalowuje dzwigkami poszczegdlne stowa: ptacz, strach,
smutek, skarge, nedze¢ itd., czyli caly szereg przykrosci, przez ktore musi przejs¢ kazdy
chrzescijanin, by zyska¢ rado$¢ wieczng w niebie. Dodatkowo wrazenie muzycznej ilustracji

cierpienia wzmacnia chromatycznie opadajaca linia basu instrumentalnego (figura patopoja), a



wlasciwie dwanascie powtorzen czterotaktowego pochodu opadajgcych potnut typowych dla
barokowego basso lamento. Wydaje sig¢, ze efekt emocjonalny i dramatyczny, jaki kompozytor
uzyskal dzigki temu w poczatkowym ustgpie BWV 12 musiat byt dlan tak przekonujacy i
wazny, ze pod koniec zycia muzyke tego wtasnie ustepu postanowit wykorzystac raz jeszcze w

chorze Crucifixus ze swojego opus magnum, jakim byta niewatpliwie Msza h-moll.

Nastepujacy po owym poruszajagcym choérze wstgpnym krotki recytatyw altowy w swojej
warstwie stownej opiera si¢ na cytacie z Dziejow Apostolskich (14, 22) ,,musimy przejs¢ przez
wiele uciskow, aby wejs¢ do Krolestwa Bozego”. Bach dal w tej czesci dziela genialng
egzegeze muzyczng przytoczonego zdania: oto wszystkim chromatyzmom i dysonansom
ilustrujagcym wszelkie zgryzoty, a nawet przesladowania, na jakie chrzescijanin napotyka w
swoim zyciu codziennym i na ktére musi by¢ przygotowany, przeciwstawit prosty diatoniczny
przebieg dtugich dzwiekoéw wznoszacych sie po kolejnych stopniach tonacji C-dur w glosie
skrzypiec 1. Nie da si¢ tego wprost ustysze¢ i trzeba spojrze¢ w partyturg, by ten niezwykty
efekt dopiero zrozumie¢. W ten jednak sposob kompozytor swoja muzyka genialnie
wytlumaczyt stowa $§w. Pawla: oto codzienna walka z trudno$ciami, pokusami i

przeciwnosciami wyznacza prostg droge wprost ku Bogu, do zbawienia i zycia wiecznego.

Motywy przesladowania, walki, cierpienia b¢da powracaty w kolejnych ustgpach kantaty, ale
tylko po to, by pouczy¢ stuchacza, iz nasladowanie Chrystusa przez codzienne i cierpliwe
dzwiganie wlasnego krzyza to najlepszy sposob na pokonanie doczesnych probleméw i obaw.
Ostatecznie trzeba wigc zaufa¢ Bogu i pogodzi¢ si¢ z jego wyrokami. Takie jest tez przestanie
arii tenorowej (nr 6) ,,Sei getreu, alle Pein wird doch nur ein Kleines sein” (,,Ufnos¢ miej, bo
bol twdj caly, cho¢ dotkliwy — jakze maty!”), ktérej muzyczng osobliwoscig pozostaje
wprowadzenie trabki jako instrumentu akompaniujgcego. Gra ona melodi¢ choratu Jesu, meine
Freude (Jezu, ma radosci) rozpoznawalnego dla kazdego luteranina od pierwszych nut. Przekaz
Bacha do stuchacza byt jasny: Jezus — owa ,,rado$¢ 1 wsparcie” dla wszystkich chrzescijan w
konfrontacji ze ztem i1 wszelka marnoscig jest jedynym zrodlem sity 1 nadziei. Stowa
koncowego choratu Was Gott tut, das ist wohlgetan (Co Bog czyni, jest dobre) autorstwa

Samuela Rodigasta (1649-1708) te konkluzje potwierdzaja.
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