Kantate Ich bin ein guter Hirt (Ja jestem dobry pasterz) BWV 85 skomponowal Bach na
niedziel¢ ,,Misericordias Domini” — mitosierdzia Bozego (zwana tez Niedziela Dobrego
Pasterza), ktora w liturgicznym kalendarzu kos$ciota luteranskiego wypada dwa tygodnie po
Wielkanocy. Z ta niedzielg nierozerwalnie taczy si¢ wyobrazenie Jezusa — Dobrego Pasterza,
bowiem w czytanym podczas nabozenstw tego dnia fragmencie Ewangelii Janowej (J 10,11-
16) Chrystus nazywa siebie pasterzem, za$ wszystkich w niego wierzacych — a wigc caty
Kosciol — okre$la mianem jego owczarni. W roku 1725 niedziela ,,Misericordias Domini”
przypadta 15 kwietnia, a poranna liturgia, podczas ktorej Bach zaprezentowat swoja

kompozycje odbyta si¢ w lipskim kosciele sw. Mikotaja — gtownej $wiatyni miasta.

Teksty kantat Bacha na czas po Wielkiej Nocy w latach 1724 i 1725 miaty bardzo podobny
schemat i zaczynaty si¢ zwykle od tzw. dictum (czyli bezposredniego cytatu z jednej z czterech
wersji Ewangelii, najczesciej ze stowami Jezusa, tak jak zapisano je w Pismie $w.), po czym
nastepowaly: aria, chorat (na ogét w opracowaniu solowym), recytatyw, aria i ponownie chorat,
ale juz w prostym uktadzie czterogtosowym, jako tzw. Kantionalsatz. Do tekstu kantaty BWV
85 nieznany autor libretta dzieta wprowadzit w czesci 3 poetycka parafraze Psalmu 23 wzietg
z piesni Corneliusa Beckera (1561-1604), tu $piewang na melodi¢ choratu Allein Gott in der
Hoh sei Ehr (Bogu jedynemu chwata na wysokosci) oraz w ustepie koncowym (czes$¢ 6) czwartg
zwrotke choratu Ernsta Homburga (1605-1681) Ist Gott mein Schild und Helersmann (Bog

mojq tarczq i obroncg).

Kantata BWV 85 rozpoczyna si¢ cytatem z centralnego zdania niedzielnej perykopy (J 10, 11)
— deklaracjg Jezusa ,,Ich bin ein guter Hirt, ein guter Hirt 148t sein Leben fiir die Schafe” (,,Ja
jestem dobry pasterz. Dobry pasterz zycie swoje ktadzie za owce™). Autor libretta BWV 85 w
nastepujacej potem arii altowej (cz. 2) probuje objasnic te stowa zgodnie z tradycjag teologiczna:
Jezus przyszedt na $wiat do ludzi jako ich duchowy pasterz, by zapewni¢ im zycie
nadprzyrodzone juz tu na ziemi, a przez swoja $mier¢ na krzyzu takze zycie wieczne.
Ewangeliczny obraz Dobrego Pasterza ma oczywiscie swoje zroédta w Starym Testamencie, co
potwierdza parafraza Psalmu 23 obecna w czesci trzeciej Bachowskiej kantaty. Juz bowiem w
stowach Psalmisty Jahwe nazwany zostat pasterzem, ktéory owce swojg poprowadzi na
najlepsze pastwiska, zapewniajac jej najdoskonalsza strawe¢ (w domysle — duchowa) i ku
zroédlom (w domys$le — zZrodtom wiary), z ktorych plynie krystalicznie czysta woda. Ten

metaforyczny obraz w ustgpie czwartym BWYV 85 uzupetliony zostaje o watek obrony



ko$ciota-owczarni przed zakusami wilka-Szatana. Potwierdzenie ufnosci w mito$¢ i opieke

Jezusa stanowi konkluzj¢ Bachowskiej kantaty.

Zgodnie z tekstem, na poczatku kantaty basem $piewa sam Jezus (Vox Christi), a 6w fragment
solowy, ktéry muzycznie balansuje miedzy forma ariosa i arii, jawi si¢ jako bardzo §piewny,
spokojny, jakby wyrazal pocieszenie i troske. Mowa dzwigkow dopasowana jest tutaj $cisle do
wyobrazen o brzmieniowym krajobrazie §wiata pasterskiego, co przejawia si¢ m.in. w doborze
instrumentow solowych (obgj, skrzypce) towarzyszacych glosowi basowemu.

W czesci drugiej nastepuje swoista reactio hominis na stowa Jezusa — potwierdzenie przez
wierzacego, przyjecie przezen do wiadomos$ci ewangelicznej prawdy. To, co zaskakuje tu
muzycznie, to wprowadzenie jako instrumentu koncertujagcego wiolonczeli piccolo, ktorej
partia brzmi tak wirtuozowsko, tak efektownie 1 bogato, jakby przejeta zostala z jakiej$
nieznanej suity wiolonczelowej. Trudno jednak przekonujgaco objasni¢ zamiar Bacha, jaki si¢

kryt za takim rozwigzaniem.

Bodaj najbardziej muzycznym wyobrazeniom o brzmieniowym krajobrazie Swiata pastersko-
arkadyjskiego odpowiada dzwigckowe opracowanie tenorowej arii nr 5 ,,Siehe, was die Liebe
tut” (,,Spojrz, co mito$¢ czyni”). Ari¢ poprzedza niezwykty recytatyw accompagnato (nr 4),
ktérego tekst sam z siebie wydaje si¢ spojnym kazaniem o falszywych prorokach, o
uzurpatorach i faryzeuszach, ktorzy chcieliby przeja¢ wtadza nad stadem, ,,lecz owce ich nie
postuchaly”. Zaraz po tym nadchodzi czas na ,,wielkie pastorale”, na prawdziwg muzyczng
egzegez¢ niedzielnej perykopy. Oto stowom solisty o bezpieczenstwie, o nadziei, o
perspektywie zycia wiecznego, ktore kazdego wierzacego czeka w efekcie najwigkszego aktu
mitosci Jezusa do cztowieka, jakim byto oddanie zycia na krzyzu towarzyszy muzyka
niezwykle intymna i osobista, utrzymana w najprawdziwszym stylu pastoralnym (metrum 9/8).
Jak powiedziano bowiem w niedzielnej perykopie, Jezus jest ,,brama dla owiec”, przez ktora
ktokolwiek przejdzie ,,zbawiony bedzie, wejdzie 1 wyjdzie, 1 pastwisko znajdzie”. Tam za$, na
owych rajskich tgkach bedzie mogt si¢ cieszy¢ kontaktem z muzyka wiecznego, niebanskiego

juz pastorale.
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